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CAPITULO 1

LUMINOLOGIA E(M)
TEORIA QUEER: RUMO
AO DESENVOLVIMENTO DE

PESQUISAS POS-ILUMINISTAS

William Scheidegger Moreira'

1 Universidade do Estado do Rio de Janeiro. E-mail: William-scheidegger@hotmail.com



Vozes e pesquisas Igbtqia+

Resumo: Este texto investigativo se dedica a refletir sobre o conceito/ a teoria queer,
levando em consideragao tanto estudos relativos a este proprio conceito/teoria, quando
outras pesquisas, teorias e estudos, sobre Humanidades, propostos “sob perspectivas
pos-estruturalistas”. Ao longo desta pesquisa, também desenvolvo algumas reflexoes,
tedrico-criticas, relativas aos conceitos de géneros, sexo e sexualidades, propondo, a
partir de entdo, uma nova “técnica investigativa” também possivel as pesquisas, sobre
Humanidades, desenvolvidas sob acordos, aproximagdes e perspectivas propostas por
teorias pos-estruturalistas — “técnica”, a qual venho a denominar como luminologia.
“Aqui”, queer ¢ refletido como conceito/teoria sob experimentagdes e intersecgoes
as teorias das imagens e do imaginario, onde, para além dos corpos, hegemonica ¢
socio culturalmente, considerados “estranhos”, privilegiam-se atencdes aos regimes
relacionais pelos quais estes corpos, por suas expressoes estéticas e performativas, sao
constantemente interpelados e submetidos.

Palavras-chave: Queer, Luminologia, Imagens, Imaginario, Rela¢des Interpessoais.

Resume: This investigative text is dedicated to reflecting on the queer concept/theory,
taking into account both studies relating to this very concept/theory, as well as other
research, theories and studies on the Humanities, proposed “under post-structuralist
perspectives”. Throughout this research, I also develop some theoretical-critical reflec-
tions on the concepts of gender, sex and sexualities, proposing, from then on, a new
“investigative technique” also possible for research on Humanities, developed under
agreements, approximations and perspectives proposed by post-structuralist theories
— “technique”, which I have come to call luminology. “Here”, queer is reflected as a
concept/theory under experiments and intersections with the theories of images and the
imaginary, where, in addition to the bodies, hegemonic and socioculturally, considered
“strange”, attention is given to the relational regimes by which these bodies, due to
their aesthetic and performative expressions, are constantly challenged and submitted.

Key works: Queer, luminology, imagens, imaginary, interpersonal relationsheeps.

INTRODUCAO

“Queer” aparece no inglés do século XVI para designar o que ¢ “estranho”,
“excéntrico”, “peculiar”. A partir do século XIX, a palavra comeca a ser usa-
da como xingamento para caracterizar homossexuais e outros sujeitos com
comportamentos sexuais aparentemente desviantes. No entanto, no final dos
anos oitenta do século passado, o termo comega a ser apropriado por certos

grupos LGBT no interior de um processo de ressignificagdo no qual o signifi-
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cado pejorativo da palavra ¢ desativado através de sua afirmagao por aqueles
a quem ela seria enderecada e que procurava excluir (BUTLER, 2017, p. 177
—178).

Hoje, nos campos de produ¢des de conhecimentos académicos sobre Hu-
manidades - através de (con)textos e(m) pesquisas desenvolvidas sob perspecti-
vas propostas por teorias pos (ST. PIERRE, 2018) -, o termo queer foi subvertido
em diversos de seus sentidos e(m) representacdes historicas (hoje, ja4 considera-

das “ultrapassadas”).

A palavra queer, que, at¢ dados recortes de tempos historicos, era proferida
sob intengdes de ferir/descriminar - “emocional”, pessoal e/ou contextualmente
- determinados sujeitos, considerados e (re)posicionados, socio culturalmente,
pelos demais, como estética e/ou performativamente “errantes”, “monstruosos”,
“desviantes” e/ou “hereges”, hoje, em algumas “extensdes” das Humanidades,
consiste tanto como um conceito teorico, quanto como titulo de uma propos-
ta tedrica pos-estruturalista, dedicada a pods-analisar (ST. PIERRE, 2018) estes
mesmos atos discriminatorios, operados sob regimes de preconceitos sociocultu-

rais - que, antes, o proprio termo queer “contribuia” para com manutencoes e(m)

reforcos.

“O queer”, aos modos como, hoje, posso (re)pensa-lo e concebé-lo, como
conceito e(m) propostas teoricas, se dedica a estimular producdes e(m) desen-
volvimentos de pesquisas pds-estruturalistas, de movimentos pos-analiticos in-
vestigativos, € de discussoes/reflexdes politico-teodricas relativas a determinadas
operagdes, praticas e(m) pensamentos cotidiano-contextuais — caracteristicamen-
te socioculturais, historicos e politico-educacionais —, potencialmente geradores
de regimes de preconceitos, de diferenciacdes hierarquizadas e de in/exclusdes
(VEIGA-NETO; LOPES, 2010), de diversas “ordens”, dinamizadas, mantidas e

praticadas entre determinados “subgrupos de sujeitos” - considerados, “hegemo-

nica e identitariamente”, como “distintos”, uns dos outros.




Segundo pesquisas realizadas por Sara Salih: “o queer ndo esta preocupado
com defini¢do, fixidez ou estabilidade, mas ¢ transitivo, multiplo e avesso a
assimilacao” (2015, p.19). Sob acordos a tal perspectiva, aqui, passo a considerar
que a “teoria queer” volta suas atengdes a determinadas questdes sobre “como”
os corpos tendem a ser, identitaria-mente (SILVA, 2017), imaginados (WULF,
2013) — geral-mente, como “monstruosos” -, pelos contextos e(m) cotidianos
socioculturais que praticam e pensam nos cernes da sociedade e das culturas que

partilham com os demais (corpos).

Voltaria, também, suas atengdes e(m) investidas teorico-investigativas a
14 r1: . \ . 113 ~ ~ 29 .

poOs-andlises relativas a determinadas “eclosdes e(m) manutengdes” de regimes
de violéncias socioculturais, historicos e politico-educacionais - caracteristica-
mente normativos, violentos e excludentes -, pelos quais, estes corpos sdo, co-
tidianamente, submetidos, em diversos contextos relacionais que praticam, por
conta das imagens (ALLOA, 2017) e(m) performances (BALL, 2010), “de/sobre
s1”, que (supostamente) expressam aos demais (corpos) através de suas (con)

figuragdes corporais.

Atualmente, venho refletindo e (re)pensando sobre estas propostas teoricas
(queer) — levando em consideragao, para isso, obviamente, tanto estudos sobre as
propostas tedricas queer, quanto estudos sobre outras questdes desenvolvidas e
propostas por outras teorias pos -, de modos que percebendo-as como espécie de
propostas e(m) reflexdes teoricas que voltam suas atengdes e(m) investimentos
investigativos aos diversos regimes e(m) mecanismos “geradores” de “prejuizos
politico-relacionais” - caracteristicamente politico-historicos, socioculturais, re-
lacionais e educacionais — praticados entre “subgrupos ‘identitarizados’ de su-
jeitos”, pelos quais, determinados corpos - considerados como “monstruosos,

desviantes, hereges e/ou subversivos” as normas, socio culturalmente hegemo-

nicas, sobre (re)producgdes de identidades (SILVA, 2017) de “géneros” e/ou de




“sexualidades” - sdo compulsivamente submetidos, (supostamente) por conta das
(con)figuragdes estético-performativas corporais que (supostamente) os (re/des)

montam como “‘expressoes de/sobre si mesmos”.

Sob estas direcoes, passo a considerar que, ainda que as propostas tedricas
“queer” dediquem suas atengdes e investimentos a determinadas questoes rela-
tivas aos corpos, socio culturalmente, ditos e interpelados como “monstruosos,
hereges e/ou desviantes”, estas propostas teoricas, “em si mesmas”, funciona-
riam/eclodiriam como espécie de “teoria pos, caracteristicamente politico-social,
voltada a investigacdes sobre os modos como determinadas imagens (ALLOA,
2017), e(m) operagdes e consensos socioculturais imaginarios (WULF, 2013)”,
hegemoOnicos, passam a contribuir € manter determinadas conjunturas politico-
-relacionais operadas de modos que, caracteristicamente, sustentadas por regi-

mes de preconceitos e discriminagdes entre determinados subgrupos de sujeitos.

Assim, passo a compreender as propostas queer como “dedicadas” a de-
senvolvimentos de pds-analises (ST. PIERRE, 2018) teoricas, que voltam suas
atengdes e investimentos investigativos a determinadas conjunturas relacionais,
praticadas entre determinados (“subgrupos identitarizados” de) sujeitos (corpos)
- (supostamente) (re)compostos como/por figuras e(m) estéticas/performances
especificas”. Queer, aqui, portanto, se trataria de “uma espécie de analise de ima-
gens estético-performativo-corporais, geradoras de regimes de preconceitos pra-
ticados entre sub-grupos de sujeitos, onde parte destes se expressam como sob

acordos as normas, hegemonicas, socioculturais, e parte, “como desviantes”.

Sob tais apostas e(m) hipoteses, seriam movimentos potencialmente infér-
teis, as nossas atuais buscas e(m) intengdes investigativas — pos-estruturalistas
-, posicionarmos as propostas “queer” de modos que compreendendo-as como

espécie de conceito e/ou teoria pds que dedica suas atencoes, de modos que “di-

retamente”, aos organismos corporais (materialidades organicas) dos sujeitos.




Contudo, ressalto vir considerando-as como extensoes de um conceito/uma
teoria que demanda-nos, enquanto investigadores/as, determinadas considera-
¢oes ds conjunturas, ornamentagoes e(m) expressoes estéticas, performativas
(BALL, 2010) e tambem imagéticas (ALLOA, 2017) sobre as possibilidades de
expressoes dos sujeitos, buscando, a partir de entdo, desenvolver pos-andlises
(ST. PIERRE, 2018) sobre determinados modos de (re)producoes estético-per-
formativas - hegemonicamente consideradas como (supostamente) (im)possiveis
-, sobre os atuais “modos” de/por (re/des)construgoes estetizadas dos corpos
— considerando-os sob as condigoes de “‘corpos-sujeitos”, sempre interpelados
por determinados regimes de inteligibilidades sob as tecituras das malhas e(m)
contextos das relacoes interpessoais que, enquanto sujeitos, experimentamos ao

longo da vida.

Segundo pesquisas realizadas por Guacira Louro: “nao ha corpo que nao
seja, desde sempre, dito e [e]feito na cultura; descrito, nomeado e reconhecido
na linguagem, através dos signos, dos dispositivos, das convengdes e das tecno-

logias” (2016, p, 84).

Penso entdo que, se sob acordos a tais consideragdes, em contextos tedrico-
-investigativos dedicados a desenvolvimentos de reflexdes/discussoes investiga-
tivas, produzidas sob acordos e(m) aproximagdes as perspectivas e(m) propostas
“queer”, talvez, seriam, a0 menos, controversos, as nossas intencoes, quaisquer
empregos de expressoes “tipicamente” estruturalistas, como, por exemplo:
“corpo queer”, “sujeito queer” e/ou ‘“vida queer”; uma vez que “queer”’, se
sob estas consideracdes pos-analiticas (ST. PIERRE, 2018), ndo se expressaria
como conceito/teoria “passivel” a quaisquer tentativas de/por territorializagoes,
estruturacdes e/ou (re)defini¢des tedricas. Corpos, sujeitos e vidas sdo estruturas

— organicas, subjetivas e/ou praticas; € as propostas queer, sao anunciadas como

(a)pOs-estruturalistas




Em um artigo intitulado “Critically queer”, Judith Butler escreve a seguinte
passagem:
Eve Sedpick’s recent reflections on queer performativity ask us not only to
consider how a certain theory of speech acts applies to queer practices, but
how it is that “queering” persists as a defining moment of performativity.’
The centrality of the marriage ceremony in J. L. Austin7s examples of per-
formativity suggests that the heterosexualization of the social bond is the pa-
radigmatic form for those speech acts which bring about what they name. “I
pronounce you . . .”, puts into effect the relation that it names. But where and
when does such a performative draw its force, and what happens to the per-

formative when its purpose is precisely to undo the presumptive force of the
heterosexual ceremonial? (1993, p. 17).

Aos modos como posso percebé-las, como ja dito, as propostas queer nao
dedicam suas atengdes e(m) investimentos, especificamente, as estruturas dos
corpos organicos, nem a quaisquer “(re)arranjos e(m) (dis)posi¢des identitarias
de sujeitos”, propria-mente ditas; nem mesmo parecem-me ser insinuadas como
propostas teoricas que pretendam pressupor determinados “modos/modelos” de
vidas e/ou determinadas “expressoes estético-performativas e corporais” (supos-
tamente “fixadas”), que (supostamente) possam ser, “hegemodnica e/ou teorica-
mente”, (re/des)consideradas como (supostamente) “monstruosas, incomuns,

subversivas, hereges e/ou desviantes”, pelos/as demais.

As propostas e(m) dindmicas tedricas queer, sob acordos a estas perspecti-
vas, podem ser consideradas como pos-analises relativas “aquilo” que “eclode”
entre os corpos estetizados, socio culturalmente, sob as dinamicas e(m) contex-
tos das relagoes,; como pos-andlises voltadas a investigagoes sobre determinados
regimes de tratamentos relacionais, “sustentados’ por determinados regimes

normativo-preconceituosos, caracteristicamente estético-performativos e imagi-

narios (RUIZ, 2003).

Considerando a ideia de que a imaginagao seja mais que a capacidade de

trazer o ausente ao presente, seria a capacidade e(m) potencial, que dispomos,




enquanto espécie (humana), de/para (re)criarmos o mundo, e tudo o que nele ha,
sob acordos e(m) consensos de ideias estabelecidas socio culturalmente entre o
grupo de sujeitos que compdem determinada sociedade (WULF, 2013), as este-
ticas e(m) performances assim também o seriam — tanto as hegemonicas, quanto

as consideradas “desviantes”.

A complexidade do humano ndo permite reducionismos de nenhum tipo, mas
apela para a aplicacdo tensa de diversas dimensdes. [...] No embate dialético,
percebemos que o ser humano se abre ao mundo na medida em que cria uma
imagem propria e singular do mundo. Por isso a razdo ¢ sempre um modo de
por em imagens o sentido 16gico. Admiramo-nos ao compreender que este
sentido 16gico se manifesta sempre implicado em formas simbolicas. O ima-
gindrio remete a um sem fundo humano criador que se expressa de modo
simbdlico-l6gico. Um sem fundo humano que ndo se explica de modo abso-
luto ja que se implica sempre de modo criativo em tudo o que realiza (RUIZ,
2003, p. 14-15)

Sob estas consideracoes, as propostas e(m) movimentos teoricos queer,
aconteceriam através de pos-analises investigativas operadas (d)entre as rela-
coes estabelecidas entre determinados corpos, tendo como “energias de com-
bustoes” para suas dissidéncias os regimes de normas e(m) normatividades
imagético-performativas, pelos quais, somos atingidos e interpelados, enquanto

sujeitos e(m) sociedades, ao longo de nossas vidas.

Assim, os movimentos queer seriam compreendidos, aqui, como pos-and-
lises dedicadas a investigar sobre “o que/como” determinadas imagens e(m)
performances estético e/ou operativo corporais, hegemonicamente consideradas
“abjetas”, tendem “a evocar” determinadas reproducoes de regimes de precon-
ceitos, estabelecidos pelos contextos das relacoes socioculturais praticadas en-

tre “subgrupos identitarizados” de sujeitos.

Neste sentido, as propostas queer podem ser posicionadas, aqui, como

dedicadas a investigar sobre determinados acontecimentos e(m) (e)feitos poli-

tico-relacionais que eclodem, recorrentemente, como regimes de tratamentos




preconceituosos e excludentes dirigidos aos corpos socio culturalmente conside-

rados como “inadequados”, “monstruosos”, “hereges” e/ou “estranhos”.

Aos modos como posso (re)pensa-las Hoje, as propostas queer voltam suas
atengoes e(m) pos-andlises as normas sobre as imagens e(m) performances dos
corpos, considerando, a partir de entdo, seus impactos e(m) efeitos estético-per-
forativos nas tecituras das relagoes interpessoais praticadas entre determinados

(subgrupos de) sujeitos.

Pensando sobre imagens, Emmanuel Alloa nos escreve o seguinte:

A logica das imagens ndo pode ser resumir a uma gramatica iconica: ela im-

plica nos corpos aos quais elas se mostram e pelos quais elas podem se mos-
trar. [...] A “imagicidade” ndo depende em nada dos corpos representados.
Imagens ndo sdo simples representagcdes demonstrativas de uma significacao
jé construida em outro lugar, sdo, ao contrario, mostragdes origindrias. [...]
As imagens exibem, no seu funcionamento, o fundo déitico de toda expressao
(que diz respeito, portanto, igualmente a linguagem, discursiva), visto que,
em sua singularidade, as imagens nos ensinam alguma coisa sobre fendémeno
expressivo em geral. Se elas se abrem a decidibilidade, as imagens ndo tém,
com tudo, 16gos predicativo como horizonte ou télos. Na sua dimensao cir-
cunstancial, as imagens sdo, portanto, a0 mesmo tempo mais € menos que a
linguagem discursiva [e que o proprio corpo/objeto que elas mesmas (re/des)
classificam enquanto o que se mostra] (2017, p. 32).

Considerando as propostas tedricas queer como ‘‘caracteristicamente”
acordadas ao que propdem as teorias das imagens (ALLOA, 2017) e do imagina-
rio (WULF, 2013), encontro possibilidades em suspeitar das, atuais, “aparentes”
intencdes e(m) tentativas de/por capturas e(m) enquadramentos deste conceito/
teoria, pos-estruturalista, como “aquilo” que (supostamente) dedica suas aten-
cOes aos ““corpos organicos”, “a determinados ‘subgrupos’ (identitalizados) de

sujeitos” e/ou “modos de vidas™.

Assim, potencialmente, encontramos condi¢des “mais amplas” para consi-

deramos tais propostas, como conceito/teoria dedicada a potenciais desenvolvi-

mentos de pos-analises sobre os fluxos e(m) regimes normativo-socioculturais,




distribuidos, instaurados e mantidos por modos de represent-acoes e(m) inteli-
gibilidades estético-imaginarias, caracteristicamente normalizadoras, e poten-
cialmente geradoras de atos e(m) (e)feitos de regimes de violéncias e preconcei-
tos diversos, dirigidos a determinados corpos que, hegemonica, sociocultural
e estético-performativamente, sdao (im)compreendidos como “espécies de (con)

figuragoes (supostamente) confusas, errantes, desviantes e/ou hereges”.

Segundo estudos desenvolvidos por Guacira Louro: “na medida em que o
queer aponta para o estranho, para a contestagdo, para o que esta fora do centro,
seria incoerente supor que a teoria se reduzisse a uma “aplicagdo” ou a uma ex-

pressao de idéias fundadoras” (2016, p. 44) corpo estranho.

Passo a considerar, aqui, entdo, o conceito “queer”’ como investimentos
e(m) ressonancias de fluxos pds-analiticos, que dedica suas atengdes a determi-
nados “tipos recorrentes de dinamicas relacionais”, acontecidas, entre (subgru-
pos de) sujeito, através de dinamicas relacionais “tipicamente” fundamentadas
por (des)ordens e(m) regimes de preconceitos e(m) in/exclusoes (VEIGA-NETO;
LOPES, 2010) socioculturais; estruturadas por/como regimes de (modos de) in-
teligibilidades estético-performativos — de matrizes socioculturais, politico-his-
toricos, imaginarias € educacionais — caracteristicamente normalizadores e nor-
mativos. “Queer”, assim, ndo teria corpo, nem rosto, nem forma, nem cor, nem
classe social; sendo “apenas” (re)atravessamentos e(m) eclosoes ressonantes,

operativas e dindmico-contextuais.

As tentativas de/por territorializagdes das propostas queer, expressando-as
como supostamente relativas a, e descritoras de, determinados “tipos de corpos”,
além de, potencialmente, reduzirem as poténcias reflexivo-tedricas que nos sao
possiveis através destas propostas, aparentemente, também alude-nos a tentativas

por instauracdes “académicas” de uma espécie de “estruturagdo organico-teori-

ca” em propostas investigativas anunciadas como pos-estruturalistas.




Se as propostas “queer” tratam de contribuir para com desenvolvimentos de
poOsanalises sobre determinadas relagdes socioculturais praticadas entre “subgru-
pos de sujeitos” (caracteristicamente violentas, in/excludentes e preconceituosas),
e sustentadas por determinadas concepcdes normativas sobre (supostas) idéias
sobre normalidade/anormalidade de determinadas imagens e(m) performances
corporais, entdo, fal como no caso da teoria das imagens (ALLOA, 2017), pode-
mos considerar que “as extensdes analiticas” operadas pelas propostas queer, nao
teriam “(um) lugar”, e, por que pos-estruturalistas, nao se assentam nem mesmo
nas extensoes corporais pelas quais acontecem através dos regimes de relagoes,

nem nas vidas (re)atravessadas por tais regimes de preconceitos.

Assim, as politicas queer, s6 acontecem nos/pelos contextos das relagdes
e(m) modos de mostragdes e(m) inteligibilidades estético-performativas dos cor-
pos, hegemonicamente considerados “estranhos”. “Queer”, assim, nao consistiria
como “o proprio corpo/sujeito”, submetido a regimes de preconceitos, sendo,
como as praticas relacionais, caracteristicamente preconceituosas, violentas e in/
excludentes, vividas, por determinados corpos, “por conta” das imagens que ex-

pressam, “sobre si mesmos”, nos contextos das relagdes e(m) praticas cotidiano-

-soclais que praticam € pensam.

Hoje, os corpos organicos tendem a ser compreendidos como mapas se-
mantizados estético-performativamente — homem/mulher, crianca/jovem/velho,
2 bragos, 1 boca, etc. -, e, assim, quaisquer tentativas por potenciais buscas de rei-
vindicagdes tedricas, que pretendam “atestar’ as propostas queer como relativas
a determinado(s) “tipo(s) de corpo(s)”, € ndo como “aquilo” que, teoricamente,
poOs-analisa, denota e reflete sobre determinadas consideragdes as normas, leis,
regras e(m) normatividades — politico-historicas, socioculturais e educacionais

- estético-performativas (especificas), impostas aos corpos como regimes restri-

tos de/por “modos (hegemonicamente) considerados (im)possiveis de/para (re)




construcoes e(m) expressoes ‘dos figurinos’ de si mesmo”, me parecem tentativas
de/por investimentos tedricos dirigidos sob intengdes de estruturar um conceito/

teoria, (a)pos-estrutural, enquanto espécie de “estrutura identitaria”.

“Dentre as imagens sobre este tinico corpo, qual destas pode ser conside-

rada queer” (1)?

William Scheidegger, 2020 William Scheidegger, 2020

William Scheidegger, 2020 William Scheidegger, 2020




Segundo pesquisas desenvolvidas por Kathryn Woodward (2014):

As identidades sao fabricadas por meio da marcagao da diferenga. Essa mar-
cacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de repre-
sentacdo quanto por meio de formas de exclusao social. A identidade, pois,
ndo ¢ o oposto da diferenga: a identidade depende da diferenca. Nas relacdes
sociais, essas formas de diferenca — a simbodlica e a social — sdo estabeleci-
das, ao menos em parte, por meio de sistemas classificatérios. Um sistema
classificatério implica um principio de diferenga a uma populacao de William
Scheidegger, 2018 William Scheidegger, 2018 William Scheidegger, 2020
William Scheidegger, 2019 forma tal que seja capaz de dividi-la (e a todas
as suas caracteristicas) em ao menos dois grupos opostos — nos/eles [...] eu/
outro (p. 40).

“Quais seriam as atribuicoes estético-performativas de estranhezas” que
(supostamente) “poderiam tornar” um corpo como “identidade-queer”? Quais
(re/des)classificagoes, normas, regras, leis e(m) “inteligibilidades” — teoricas,
imagéticas e/ou performativas - “deveriamos” (re)inventar (ou ja estamos (re)
inventando) para que (supostamente) determinado corpo possa ser reconhecido
como um corpo queer? Novas estruturas estético-normativas em propostas pos-

-estruturalistas(?).

Cada vez mais, corpos que, socio culturalmente, t€ém suas estéticas e/ou
performances recorrentemente consideradas, pelos/as demais, como “monstruo-
sas”, “desviantes”, “errantes” e/ou “hereges”, tem reivindicado, nas universida-
des, “para si”, o conceito/a teoria queer como espécie de rotulagdo e(m) abri-
go 1dentitario; como se, de algum modo, este conceito/teoria coubesse/servisse

como identidade de/para (re/des)classificacoes de “tipos/subgrupos de sujeitos”.

As propostas queer, sob consideragdes as reflexdes e(m) debates desen-
volvidos até aqui, encontram condi¢des por serem percebidas como atribuigdes
a um conceito/uma teoria desenvolvida sob anuncios de experimentagdes e(m)
acordos ao que nos propdem as proprias “teorias pos” - dedicadas a pds-analisar

os regimes normativo-relacionais (re/im)postos, a nos, através de determinados

“modos relacionais” praticados entre sujeitos, a partir de operagdes sociocultu-




rais caracteristicamente preconceituosas e in/excludentes, que tendem a reforcar
determinadas normas e(m) normatividades socioculturais sobre alguns modos/
modelos especificos de expressoes e(m) apresentacdes das imagens e(m) perfor-
mances de um (suposto) “si mesmo”, frente as (con)vivencias e(m) coletivos so-
cioculturais; onde algumas (con)figuragdes estéticoperformativas corporais sao
hegemonicamente consentidas e assumidas enquanto “normais”, e outras como

“anormais”’.

Assim, a teoria/o conceito queer trataria de pds-analisar determinadas
ideias e(m) consensos imaginarios (WULF, 2013) que, normativa, e socio cul-
turalmente, tendem a resultar em praticas € em pensamentos de discriminagdes
e(m) preconceitos estabelecidos, relacionalmente, entre determinados (“subgru-

pos de”) sujeitos — estetizados e identitarizados.

Neste sentido, as propostas tedricas queer estudariam e pds-analisariam
determinadas crengas e(m) mitos (FERREIRA-SANTOS; ALMEIDA, 2012) so-
cioculturais, educacionais e politico-historicos, potencialmente geradores e man-
tenedores destes proprios regimes relacionais, sustentados por atos e politicas de

violéncias, preconceitos e(m) in/exclusoes relacionais e socioculturais.

As propostas queer, sob estas perspectivas, ndo seriam sinénimo dos cor-
pos que sofrem prejuizos socioculturais, politico-histéricos e/ou educacionais,
por que submetidos a “estes regimes” de tratamentos in/excludentes, mas pode
consistir como espécie de estimulos por desenvolvimentos de praticas investi-
gativas pos-analiticas que voltam suas atencoes a determinados (e)feitos e(m)
acontecimentos relacionais — in/excludentes e violentos — praticados e pensados,
recorrentemente, pelos sujeitos, a partir de determinados modos de perceber e

interpretar determinadas imagens e(m) performances corporais hegemonica-

mente consideradas como “a/tipicas’.




As propostas queer, entdo, se concebidas sob estas dire¢des, podem ser as-
sumidas como propostas caracteristicamente pos-analiticas, voltadas a desenvol-
vimentos de investigagdes relativas a determinados regimes relacionais, caracte-
risticamente politico-historicos, educacionais e socioculturais. E, considerando a
1déia de que nenhum corpo organico consista, de fato, enquanto politica, historia,
sociedade e/ou cultura “em/como si mesmo”, sendo como extensdo organica pela
qual (re)produzimos, praticamos e (re)pensamos estes proprios principios e(m)
acoes performadas no plano que denominamos “real”, as propostas queer trata-
riam, sendo, de nos propor “ferramentas” para que pos-analisemos determinados
(e)feitos e(m) acontecimentos, socioculturais e relacionais, especificos, sofridos
por determinados corpos, por conta de seus modos de expressoes estético-perfor-
mativas. Queer seriam acontecimentos/roteiros politico-relacionais, ndo sujei-

tos/personagens.

CONSIDERACOES FINAIS

O conceito/a teoria queer, tende a ser muito citada em pesquisas acadé-
micas sobre sexo, género e sexualidade, quando desenvolvidas sob perspectivas
propostas por “teorias pds” (ST. PIERRE, 2018), e, em determinadas extensoes,
considero que venha contribuindo bastante para o desenvolvimento de ideias,
reflexdes e(m) perspectivas potencialmente interessantes e provocadoras sobre

diversas questdes e(m) problemadticas que, atualmente, enfrentamos.

Todavia, vale ressaltar que, tratando-se de teorias pos, quaisquer tentativas
de/por “fixacdes, defini¢des, determinacdes e/ou enquadramentos tedricos” ex-
pressam paradoxos frente a estas mesmas propostas pds-estruturalistas e, neste
sentido, estarmos atentos/as aos nossos proprios discursos pode consistir como

pratica e ferramenta valiosa por produgdes de pesquisas pos-estruturalistas que,

potencialmente, apliqguem — de maneiras praticas e tedricas -, estas proprias




concepgoes, ideias e(m) hipoteses investigativas propostas pelas teorias pos.

Nao ¢ suficiente resgatar a linguagem de sua mera fung@o instrumental e
restitui-la como manifestacdo primaria daquilo que somos e fazemos. Além
de autocompreendermo-nos como seres da linguagem, temos de contemplar
a trama simbo-logica que subsiste nela. A reflexdo hermenéutica contempora-
nea deu destaque ao sentido como dimensao constitutiva da linguagem; nossa
tarefa agora ¢ nos aproximarmos um pouco mais da linguagem e perceber
que esse sentido ndo ¢ uma mera construcao logica e que ele esta configu-
rado, também, pela dimensdo simbodlica. A linguagem ¢ sempre uma forma
simbo-logica de expressar-nos e de articular nossa pratica. Isso nos remete ao
discurso nao mais como uma constru¢do estritamente légica, mas como uma
construcao essencialmente mito-logica (RUIZ, 2003, p. 15-16).

Encerrando este (con)texto, ressalto e expresso que a luminologia (MO-
REIRA, 2021), aqui, deve ser buscada, neste (con)texto como espécie de expres-
sOes e(m) praticas que suturam esta propria produgcdo — uma vez que buscar por
explicd-la, mapea-la seria 0 mesmo que estrutura-la, o que ndo cabe enquanto

intencdo. A luminologia é uma pratica (a)pos-estruturalista.
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Resumo: O objetivo deste trabalho ¢ tragar um panorama sobre a produ¢do paraibana
de folheto nordestino de autoria feminina a partir da analise e interpretacdo das infor-
macoes catalogadas sobre as mulheres enquanto autoras de folheto, atentando para as
seguintes variaveis: ano de publicacdo, numero de autoras de folhetos e numero de
textos produzidos. A partir dessas informacdes, levantaremos hipoteses e reflexdes que
nos ajudem a entender o contexto cordelistico da Paraiba, considerando, para isso, as
discussoes resultantes das relagdes de género, uma vez que os espagos sao permeados
pela dualidade homem x mulher, o que influencia e/ou determina a nossa sociedade e
suas manifesta¢des culturais, inclusive a historiografia do folheto no referido Estado.
Assim, a interpretacao e analise desses recursos quantitativos pretendem analisar o es-

paco ocupado pelas mulheres autoras no que se refere ao contexto literario local.

Palavras-chave: Literatura paraibana de autoria feminina; Género; Canone; Folheto;
Regionalismo literario.

INTRODUCAO

Em pesquisa realizada em momento anterior, na qual catalogamos as escri-
toras paraibanas com obras publicadas entre a década de 1920 ¢ 20132, percebe-
mos que dentre os géneros literarios com menor indice de produgado se encontra
o folheto de cordel. Esse fato pode ser explicado em razao do inicio da tradigdo
deste género literario remontar ao final do século XIX e, consequentemente, ser
fortemente marcado pela presenga masculina, configurando-se como um produ-
to cultural produzido quase exclusivamente por homens, até surgirem mulheres

cordelistas por volta do tltimo quartel do século XX.

2 Refiro-me a minha pesquisa de mestrado desenvolvida entre 2013 e 2015 no ambito do Programa
de Pés-Graduagio em Literatura e Interculturalidade (UEPB) e intitulada “4 sombra da gameleira”:
literatura contempordnea e os rumos da produgdo feminina na Paraiba. O levantamento em questio
serviu como base para a discussdo e reflexdo em torno da literatura paraibana de autoria feminina,
tomada em seus aspectos literarios, socioecondmicos e mercadologicos. O catalogo integrante da
pesquisa retine pouco mais de 350 nomes de escritoras paraibanas sob o critério principal de ja terem
publicado livro, seja individualmente ou em coletanea, sem delimitagdo temporal ou de género lite-

rario, e foi langado em formato de livro em 2017 com o titulo Diciondrio de escritoras paraibanas.




Sendo assim, a mulher surgiu ha pouco tempo no ambito da autoria de
folhetos e elas ainda sdo poucas. Isso se deve a questdes culturais, sociais e de
género que reservaram para a figura masculina o espago da producao cordelistica,
sendo responsaveis por esse cendrio de exclusao da figura feminina na autoria de
folhetos, uma vez que o surgimento do folheto esta associado ao ambiente publi-
co: as cantorias e pelejas apresentadas em feiras e em outros espacos publicos.
Isso significa que, além do ato de escrita em si, existia também a necessidade das
aparigdes em publico enquanto poetas populares, € isso consistia em um obstacu-
lo as mulheres, visto que eram espagos protagonizados por homens, cabendo as

mulheres simplesmente compor a plateia.

Em contraposi¢do a esse contexto, temos, atualmente, noticias até de poe-
tas mulheres que estdo se organizando em grupos a fim de valorizar a tradi¢dao do
folheto e de dar visibilidade a autoria feminina, a exemplo do grupo que integra
o blog Cordel de Saia, espago digital criado por Rosario Pinto e Dalinha Catunda
com a finalidade de incentivar e divulgar cordéis de autoria feminina, prioritaria-
mente, mas nao excluindo a participagdo masculina no blog. Entretanto, a acao
destas cordelistas do Ceard ndo se limita ao espaco da internet, elas proferem
palestras e participam de feiras literarias e eventos similares, dando visibilidade

e representando as mulheres que escrevem folhetos.

Em contexto paraibano ainda € timida a producao de cordéis por mulhe-
res. Nesse sentido, neste trabalho tragaremos um panorama sobre a producao de
folhetos nordestinos de autoria feminina a partir da analise e interpretacao dos
dados catalogados, atentando para as seguintes variaveis: ano de publicagdo, nu-
mero de autoras de folhetos e nimero de textos produzidos. Procuraremos enten-
der o contexto da producdo de folhetos na Paraiba considerando as discussdes em
torno da categoria género, analisando como as relagdes entre o espago masculino

e o feminino incidiram sobre a historiografia do folheto nordestino no referido

Estado.




Os dados foram construidos a partir de um levantamento de nomes de au-
toras que publicaram folhetos na Paraiba, incialmente, sem uma delimitagao de

periodo e com foco nos folhetos impressos vendidos em bancas de revistas.

FOLHETO NORDESTINO: GENERO E PODER NA
PARAIBA

Iniciamos esclarecendo que chamaremos, aqui neste trabalho, esta produ-
cao literaria de folheto nordestino ou simplesmente de folheto, em oposi¢ao a
nomenclatura “literatura de cordel”, uma vez que esta denominagdo se aplica
mais adequadamente ao cordel produzido hé séculos em Portugal, como aponta
Marcia Abreu (1999, p. 17-18):

antes de tudo, é preciso esclarecer uma questdo terminologica. Apesar de,
atualmente, utilizarmos o termo ‘literatura de cordel’ para designar as duas
producdes, os autores e consumidores nordestinos nem sempre reconhecem
tal nomenclatura. Desde o inicio desta producao, referiam-se a ela como ‘li-
teratura de folhetos’ ou, simplesmente, ‘folhetos’. A expressdo ‘literatura de
cordel nordestina’ passa a ser empregada pelos estudiosos a partir da década
de 1970, importando o termo portugués que, 14 sim, ¢ empregado popular-
mente. Na mesma época, influenciados pelo contato com os criticos, os poe-
tas populares comegam a utilizar tal denominagao.

Nos séculos X VIII e XIX publicava-se todo tipo de texto no suporte cordel:
desde receitas, até noticias, romances e pecas teatrais. Ou seja, o cordel nao € um
género literario e sim uma formula editorial, em cujo interior encontravam-se
variados géneros textuais, configurando-se como ponto de unificagdo a formula
editorial: “ndo se trata, portanto, de uma modalidade literaria, de um género li-
terdrio, e sim de um género editorial. Talvez por isso as tentativas de defini¢do
tenham recaido com tanta énfase sobre o aspecto material e sobre as formas de
venda dessas publicagdes” (ABREU, 1999, p. 25). O aspecto fisico ou material
acabou sobrepondo-se as questoes tematicas e estilisticas no momento de concei-

tuagdo do folheto, e este conceito € o que perdura na maioria dos livros didaticos

do ensino fundamental e médio das escolas publicas.




O que aconteceu ¢ que se transplantou para o Brasil, por meio dos coloni-
zadores, o cordel como género editorial, passando-se a registrar em suas paginas
as pelejas e causos dos cantadores nordestinos. Isto significa que € preciso des-
naturalizar a nocao de que o folheto nordestino ¢ derivado ou herdeiro do cordel

portugués em termos de estética literaria.

No final do século XIX, um grupo de poetas e cantadores conhecidos como
o Grupo de Teixeira, provenientes da Serra de Teixeira, no sertdo da Paraiba, foi
o pioneiro na modalidade oral do folheto nordestino, que comecou a adquirir
caracteristicas como as que conhecemos hoje. Ja no inicio do século seguinte,
foram Leandro Gomes de Barros e Chagas Batista os pioneiros na modalidade
escrita do género. Assim, o folheto, mesmo sendo escrito em versos, costuma
ser um género narrativo com meétrica e versificacdo fixas: utiliza-se sextilhas ou

heptassilabas, distribuindo-se as rimas na sequéncia ABCBDB.

Portanto, o folheto surge da tradigdao oral nordestina e ¢ considerado uma
manifestacdo da literatura popular. Essa caracteristica faz com que esse género
seja vitima de preconceito, uma vez que as nogoes de literatura oral e de literatura
popular ndo sdo bem recepcionadas por muitos estudiosos e criticos que ainda
sdo fortemente devotos de uma tradigdo literaria escrita e erudita. O popular, na
percepcao desses individuos, se apresenta de menor valor literdrio e consequen-
temente nao candnico. As formas populares sao marginalizadas pelo canone em
virtude de uma visao elitista, que valoriza primeiramente a cultura escrita em de-
trimento de manifestagdes advindas da oralidade. Por isso, ainda ha aqueles que
nao concordam com a expressao “literatura oral”, em razao desta se contrapor ao
grafocentrismo, fortemente valorizado ¢ mantido pela sociedade em geral. Ou

seja,

desconsiderando os modelos de valoracao estética nascidos da apreciacao das
‘grandes obras’ e partindo para um questionamento do nosso conceito de li-
teratura. Afinal, a defini¢do dominante de literatura circunscreve um espago
privilegiado de expressdo, que corresponde aos modos de manifestacdo de
alguns grupos, ndo de outros, o que significa que determinadas produgdes
estio excluidas de antemido (DALCASTAGNE, 2012, p. 12).




Essa questdao encaminha a producao de folhetos a um contexto de margina-
lizag¢do. Aliado a isso, outro fator a ser destacado € o fato dessa tradi¢ao se con-
figurar como uma tradicao masculina. Mesmo ndo sendo considerada candnica,
que também tem uma tradicao essencialmente masculina, a produgdo de folhetos
¢ herdeira do universo masculino das pelejas e dos desafios entre poetas e re-
pentistas. As mulheres ndo podiam participar de tais manifestagdes culturais em
razao das regras sociais da época que reservava para elas o lugar de plateia e, pos-
teriormente € em menor grau, de leitoras, visto que esses sujeitos nao tinham os
mesmos direitos que os homens no que se refere ao acesso a educagao. Esse fato
¢ importante na medida em que podemos afirmar que as relagdes entre homens e
mulheres na sociedade nordestina s3o demarcadas por fatores econdmicos, cul-
turais e também pela questdo de género, resultando em uma sociedade patriarcal

e machista, que se refletira em todas as manifestagoes culturais desse contexto.

Assim, se o folheto ja ¢ marginalizado em virtude de seu aspecto popular e
por ter uma ligagdo intima com a oralidade, para as mulheres ¢ ainda mais dificil
quebrar esse cerco porque elas ainda precisam lidar com as armadilhas criadas
pelas relagdes de género. O contexto de producao dos folhetos foi, e ainda &, ex-
cessivamente masculino, o que € reflexo de uma sociedade alicer¢cada em bases
patriarcais, nas quais as mulheres eram destinadas funcdes diversas das dos ho-
mens, alocando-as em lugares sociais de menor prestigio, geralmente reservando

uma posi¢do que ndo as levassem ao espago publico.

As pelejas, cantorias e desafios que deram origem ao folheto impresso eram
acOes publicas, nas quais havia uma forte interacdo com a plateia. Muitas vezes
essas manifestacoes orais utilizavam-se do discurso preconceituoso fortemen-
te presente naquele contexto: “outro recurso consistia em depreciar o oponente,

negando as virtudes por ele apregoadas, maldizendo seu comportamento moral,

sua cor, origem social, aspecto fisico, apresentando, enfim, um conjunto de ‘desa-
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foros’” (ABREU, 1999, 76). Esse discurso preconceituoso influenciou tematica-
mente os folhetos, os quais trazem em seu bojo preconceitos contra condutas ou
individuos que sao considerados diferentes das normas mantidas pela parcela da
sociedade detentora da fun¢dao de mantenedora da “moral ¢ dos bons costumes”,
assim, grupos marginalizados, como negros, homossexuais ¢ mulheres, sdo, na

maioria das vezes, representados de forma estereotipada e, portanto, preconcei-

tuosa.

Assim, o discurso erigido pelos grupos dominantes € responsavel pela de-
legacao de espacos inferiores para grupos que, na perspectiva do dominante, ndo
estdo autorizados a compartilhar espagos de poder com eles, pois, como defende
Foucault, em toda sociedade, a producdo do discurso ¢ “controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tem por fungao
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar
sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT, 2012, p. 8-9). Os dispositivos
de controle do discurso atuam na inten¢ao de silenciar determinados individuos,
dificultando ou negando o seu acesso ao poder de fala, ou, simplesmente, fazendo
com que as vozes que, eventualmente, rompam a barreira discursiva ndo encon-

trem seus interlocutores.

No proximo grafico observaremos a quantidade de escritoras de folheto
publicadas a partir da década de 1980, uma vez que nao foram encontrados na
catalogacao folhetos de autoria feminina publicados antes dessa data, até¢ a data
limite de 2014. Os dados foram obtidos a partir do levantamento de nomes de
autoras de folhetos presentes em trés arquivos: acervo pessoal (folhetos compra-
dos principalmente nas livrarias e bancas de revista em Campina Grande — PB);
a catalogacao presente no Diciondrio de escritoras paraibanas (2017); e o livro
intitulado Acervo de Cordel Leandro Gomes de Barros: catalogo bibliogrdfico

(2013):



Grafico 1: Década de publicagao dos folhetos de autoria feminina na Paraiba.
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Fonte: Levantamento realizado pelo autor (2022).

A maior parte dos folhetos foi produzida a partir do ano 2000°, poucos mais
de 70, o que revela que as mulheres adentraram ha bem pouco tempo no ambi-
to da producao de folhetos, reforcando a nocao de que se trata de uma tradicao
literaria masculina. De acordo com essa perspectiva, as mulheres aparecem re-
presentando casos de excec¢do, ou seja, fogem a regra geral dita canonica, seja no
que se refere a um canone do folheto nordestino ou até¢ mesmo em se tratando do
canone literario em seu sentido amplo. Nao lhes eram conferidos nenhum tipo de

oportunidade, ndo eram dignas de atuarem em nenhuma area do conhecimento.

Isto significa que com o passar do tempo e o consequente desenvolvimento
da sociedade brasileira em direcdo a um gradual acesso das mulheres aos mo-
dos de producao cultural. No caso do folheto, ha um retardamento maior ainda
em relagdo ao surgimento de mulheres cordelistas quando comparado aos outros

géneros literarios. Na poesia, por exemplo, género mais produzido no estado da

3 As autoras que publicaram folhetos a partir dos anos 2000 sdo as seguintes: Helvia Callou; Maria
Godelivie; Almira Aratijo Cruz Soares; Shirley Farias; Maria Julita Nunes; Célia Castro; Maria da
Piedade Corréa; Maria de Fatima Coutinho; Salete Franca; Ivonete Coriolano Guedes; Dalva Men-
donga; Josefa Lurdinete Pessoa Moreira; Cicera de Sousa Oliveira; Maria Nelcima de Morais Santos.
Ja na década de 1990 figuram os nomes de Maria de Lourdes Nunes Ramalho, Magna Consuélo
Vieira de Medeiros e Zilma Ferreira Pinto. E, por fim, na década de 1980, as autoras Maria das Neves
Batista Pimentel e Helvia Callou publicam, respectivamente, um folheto.
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Paraiba, a primeira publicagdo registrada no Diciondrio de escritoras paraibanas
(2017) € o livro de poemas Cirrus e nimbus, publicado em 1924 em Jodo Pessoa,

de autoria de Eudésia Vieira.

Nos anos 2000 houve um grande salto em niimero de publicagdes em razao
do desenvolvimento dos instrumentos graficos e editoriais. Esses numeros mos-
tram que a mulher vem ganhando espago no cenario das letras na Paraiba, mas
que ainda nao € um espaco suficiente ou reconhecido pelo seu valor literario. No
entanto, enfatizamos que esse aumento do nimero de escritoras e de publicagdes
nao mantém uma relagdo direta com o reconhecimento e divulga¢do dessa produ-
¢do. Esse fato contribui para que ela permaneca marginalizada, elegendo-se pou-
cos nomes tidos como representantes dessa literatura, sendo assim, o aumento
de publicagdes nao significa um reconhecimento imediato. O eventual destaque
dado pela critica literaria a alguma escritora, porém, geralmente partiu de uma
constatacao do que ja estava evidente. Ou seja, como ndo havia mais a possibili-
dade de ignorar o destaque de autoras e obras isoladas, em alguns casos, ocorreu
a “oficializacao” do reconhecimento ja verificado pelo destaque estadual e/ou
nacional. Essa constatagdo ¢ reflexo das estratégias usadas pelo grupo dominante

da sociedade para manter o mesmo esquema de distribui¢do de poder social.

Nessas sociedades patriarcalistas demorou para que a figura feminina co-
megasse a adentrar em alguns espagos de produg¢ao do conhecimento: “cons-
tatou-se uma regra geral de que o patriarcalismo, permeando a critica literaria,
tendia a anular ou marginalizar a escrita da mulher” (BONNICI, 2007, p. 38). O
canone foi se transformando, ao longo dos séculos, em um espago masculinista,
logo, um espaco excludente, que exclui também, vale salientar, os homens que
ndo se encaixam nos pré-requisitos de heterossexualidade, branco, morador de

centro urbano € com um bom poder aquisitivo.

Essa centraliza¢ao do poder, tratada acima, faz com que as outras regioes
fiquem a margem e/ou alheia ao que ¢ produzido no centro do poder. No Brasil,

por exemplo, fora do eixo Rio-Sao Paulo torna-se bem mais dificil para um es-
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critor ficar conhecido nacionalmente, diria até fora da regido Sudeste do pais.
Por ser a regido mais rica do pais, o Sudeste fornece mais condi¢des culturais
¢ materiais (aspecto financeiro, editorial) para jovens escritores. Além disso, as
regides Sudeste e Sul do Brasil concentram o maior nimero de leitores do patis,
dai o montante de editoras, livrarias, universidades, teatros, redes de televisao,
que consomem também muito das escritas ao serem traduzidas para telenovelas,
filmes e seriados transmitidos em rede nacional. Um fator fundamental que in-
terfere nesses aspectos, além do politico € econdmico, ¢ o geografico: o Brasil
possui dimensodes continentais, que ocasionam uma divisao em diversos nucleos

concentradores de poder em razao de suas peculiaridades regionais e culturais.

A formagao dessas ilhas culturais dificultava a busca por uma unidade lite-
raria. Se o que chegava aqui, de influéncias de diversas ordens, ja era filtrado por
Portugal ou por outros paises da Europa, ndo havia uma recep¢ao homogénea, ¢
muito menos uma produgdo. Dessa forma, deve-se considerar o conjunto dessas
ilhas culturais, cada uma com sua contribuicdo entre semelhancas e diferencas,
para a formacao de uma identidade literaria nacional. Vale salientar que o apogeu
de cada ilha cultural mostra o caminho econdmico seguido pelo pais: comecgou
na regido Nordeste, com o auge da producdo cacaueira da Bahia e da cana de
agucar em Pernambuco; depois foi sendo transferido para o Sudeste: Minas, com
a exploracao do ouro; Rio de Janeiro, com a vinda da familia real portuguesa; e,
posteriormente, Sao Paulo, com a plantacdo cafeeira, cuja economia o transfor-
mou no estado brasileiro mais rico. Isso também se reflete na formacao do canone
literario: a maioria dos escritores incluidos nesta lista € proveniente dos grandes
centros econdmicos, além disso, o canone ocidental “¢ composto principalmente
de obras escritas por autores brancos, masculinos e que pertencem as nagoes he-
gemonicas” (BONNICI, 2007, p. 38). Em se tratando de uma nag¢do o perfil do
autor canonizado segue os mesmos critérios. Dessa forma, o canone se configura
como uma entidade de cunho falocéntrico, cujos critérios de inser¢do podem ser

repensados atualmente, isto significa que o
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processo de constru¢do do canone literario tem sido objeto de andlises cujos
resultados mostram que o canone esta intimamente ligado a educacao, clas-
se, raca, etnia, colonizagdo, economia, diferenca sexual e de género. Des-
moronou a doutrina segundo a qual a formagao do canone literario tem sido
estritamente impessoal, objetiva, conforme regras estéticas independentes.
Constatou-se que o canone ¢ uma fabricagdo submetida a limitagdes sociais,
politicas e institucionais (BONNICI, 2007, p. 38).

Nao ¢ o aspecto estético da obra que predomina na escolha de autor para
a lista candnica. Ao contrario, os outros aspectos mencionados na citacao acima
sdo tdo importantes quanto o valor estético, a saber, o género do autor, sua origem
social, racial, étnica e geografica, e o fator econdmico. Por isso, as mulheres, ne-
gros, pobres, favelados e homossexuais permaneceram excluidos dessa listagem
até bem pouco tempo. Alids, alguns ainda permanecem marginalizados (como os
negros, favelados e homossexuais), enquanto outros grupos minoritarios (como

as mulheres) aos poucos estdo conseguindo espago.

Nesse sentido, o lugar de onde se fala, ou seja, o lugar geografico de vivén-
cia do individuo acrescido dos aspectos econdmicos, sociais, culturais e sexuais,
atua diretamente no fato de conseguir ou nao a legitimagdo de sua manifestagao
artistica. Nesse caso, estamos tratando de uma literatura produzida em um dos
estados da regido Nordeste do pais (regido esta considerada a mais pobre e com
o maior indice de analfabetismo), que dentre os estados desta regido ¢ um dos
menos populosos € com menos destaque da regido (comparado ao que a grande
midia transmite dos outros estados); e uma literatura produzida por sujeitos (as
mulheres) que, embora venham ocorrendo mudancas, ainda sofrem discrimina-
¢do e tém que concorrer com a forte tradicao literaria falocéntrica. Além da ques-
tao sexual existe a geografica: as autoras sao nordestinas, regido que sofre uma

histérica discriminacdo em diversos aspectos. Isso tudo dificulta uma busca por

legitimacao da literatura paraibana, sobretudo a produzida por mulheres.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

As mulheres, ao longo da historia da humanidade, foram excluidas dos
espagos publicos e foram impedidas de exercerem direitos fundamentais, como
a livre expressao e o acesso a educagdo e a bens de consumo culturais, o que
afetou de maneira decisiva a sua participagao na produgdo dos bens culturais. No
contexto de producdo do folheto nordestino essa situacao ¢ agravada em razao
da tradi¢do dessa manifestacao se configurar como uma tradi¢do masculina, en-
raizada no pensamento social nordestino e fortemente alimentada pelo discurso

hegemonico, que se reflete nos folhetos.

Assim, a questdo de género marca uma diferenga negativa em relagdo as
mulheres. Ndo se trata somente de um discurso que quer se manter no poder a
custa da exclusao e silenciamento de grupos marginalizados, a questao de género
enquanto constru¢do social do que ¢ ser mulher ou homem engendra uma econo-
mia afetiva, que, segundo Pelbart (2011), ¢ responsavel por manter um determi-
nado tipo de dinamica social sustentadora de uma construcao social utilizada em
favor de determinado grupo. Logo, essa no¢do pode ser usada tanto pelo opressor
quanto pelo oprimido, uma vez que atua na constituicao das dinamicas solidarias
grupais a fim de manter relagdes de poderio ou de interferir no modus operandi

do grupo que quer cultivar seu poder perante as outras parcelas populacionais.

Mas nao ¢ tdo simples assim, essa parcela da populacao fala de um lugar
social antagonico ao lugar do grupo hegemoénico (homens brancos, heterosse-
xuais € com boa condi¢ao financeira) e produz o que se costuma chamar de litera-
tura marginal: “a Literatura Marginal, sempre ¢ bom frisar, ¢ uma literatura feita
por minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita a margem
dos nucleos centrais do saber e da grande cultura nacional, isto €, de grande poder
aquisitivo” (FERREZ, 2005, p. 12). Entdo, ha uma desvantagem inicial funda-
mental, pois este Ultimo grupo detém o poder econdmico e politico hd séculos,
nao ¢ tao facil modificar as estruturas que alicer¢am o canone, ja que sao pilares

CAPITULO 2
JUNIOR, J. S. C. Género, podere literatura: O folheto de autoria feminina na paraiba



constituidos por estes grupos, “portanto, ao lado da discussdo sobre o lugar da
fala seria preciso incluir o problema do lugar de onde se ouve” (DALCASTAG-
NE, 2002, p. 72). Mais que lutar pelo direito de participagio da vida literaria de
um pais, as minorias precisam ser ouvidas, diante de um dificil jogo comercial
e editorial, cujas regras também merecem uma revisdo. Porém, quando pergun-
tamos ouvidas por quem sabemos qual a resposta: “pelo grupo dominante”. Por
1850, ¢ necessario mudancgas de paradigmas na estrutura basilar da sociedade para
que haja espago para contestacdes como essas € para que outras parcelas sociais

possam ter o direito de se pronunciarem e de serem ouvidas. Isso quer dizer que

os constrangimentos do discurso de grupos marginalizados nio se esgotam,
¢ claro, dentro do campo literario — trata-se de um problema mais amplo,
proprio de uma sociedade marcada por desigualdades. No entanto, da mesma
forma que é possivel pensar na democratizag¢ao da sociedade, incluindo novas
vozes na politica e na midia, podemos imaginar a democratizagao da literatu-
ra. A inclusdo, no campo literario talvez ainda mais do que nos outros, ¢ uma
questio de legitimidade (DALCASTAGNE, 2002, p. 74).

As producdes das minorias sdo legitimas tanto quanto as do grupo domi-
nante. Assim, considerando a produgao paraibana enquanto literatura de minoria.
Portanto, reconhecer essa legitimidade ndo ¢ um favor, significa respeitar mani-
festacoes advindas de diferentes meios sociais, ampliando o horizonte de leitura
do publico e democratizando o campo da arte literdria. Esse processo, porém, ¢
lento e requer esforg¢o desses sujeitos colocados a margem e de todos os atores
envolvidos, como os criticos e pesquisadores que defendem tal causa, sobretudo
nas regides fora dos centros econdmicos do pais, as quais ainda precisam lutar

para se destacar em ambito nacional.
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